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Bio — Bibliographies des illustrateurs

Qui sont les illustrateurs de cette exposition ?
Comment travaillent-ils ?
Que représentent ces images pour eux ?




En guise d’introduction...

Le plaisir de faire

Lorsque deux illustrateurs se rencontrent, uredeslsujets de conversation favoris est
celui de la technique. Désir de partage, d’appatiomn, de rapprochement, de
compréhension : « Quel papier utilises-tu ? Oudeves-tu ? », « L’écoline ? », « Mais le
trait, I'encre sépia ...? ». (...)

Ce qui importe, c’est le plaisir, la jubilatiorfaire (et a faire partager), 'adéquation de
la forme — des moyens mis en ceuvres — et du fodes dins d’expression.

Plaisir des sens, associé au métier. Déja, awant'asseoir a la table, de pénétrer dans
I'atelier, j'imagine, je sens. L'odeur, I'espacell¢ qualité de lumiere du matin, les rayons du
soleil sur le carton, 'ombre des croisées, la musique je mettrai, mon rituel, ma mise en
scene, si élémentaire soit-elle. L'odeur si pémé¢rae la térébenthine, de I'huile de lin, les
pastels gras qui, entre les doigts, fondent, I'odieu’encre de Chine quand je dévisse le
bouchon, le grattement de la plume sur le papatéthirement du scotch, les solvants des
produits nouveaux, la colle acrylique, les verniidmts, les solvants des feutres qui se
diffusent... Le chat déteste ¢a, il est plus lucide moi !

L’alcool quand je nettoie les instruments...

La sensation du papier que je froisse et jettepolbelle, et qui, chiffonné, martyrisé,
tente a nouveau de se déployer... La beauté ménzepdddtte, des pastilles de l'aquarelle, si
denses et pleines d’espérances, le tube de gogatdrepresse et dont on enroule doucement
le bout pour ne pas le crever.

Ma mise en train, j'installe les instruments, odéod@ie...

L’étonnement quand j'ai revétu de pastel grasetaue surface. Que je m’arréte...
C’est beau, c’est inégal, on sent les hasards deenoent, des endroits sont moins saturés,
interrompus...

Et la lumiére qui vient glisser sur mes dessinss nhoigts tachés, cette partie-ci,
irreguliere, a exploiter... Plaisirs riches, plaisiases.

Je pense a la posture de l'illustrateur comme @agsavure de Durer, la Melencolia,
en meéditation. Comme ¢a, pour I'éternité, on comterses outils. Ce qui est vanité devient
voyage, exploration, réverie bachelardienne, dapsardes objets, les matieres, on échafaude,
on combine, on se noie, on s’abime...

On savoure platoniquement tous les plaisirs aryngravure, la pointe qui dépouille
le vernis, les bulles de la morsure, le métal gpiaaait frémissant, le pateux de I'encre,
'odeur encore, les molletons, le papier mouillé ggnetre les creux...

Daniel Maja
in lllustrateur jeunesse : comment créer des imagesesumots ?
€d. du Sorbier, 2004 — Chap. 3 : « La ou Les teglas d’illustration ».



Les illustrateurs de I'exposition :

Géraldine Alibeu
Joseph Béhé
Crescence Bouvarel
Loren Capelli
Thierry Chapeau
Frédéric Clément
Myriam Colin
Sarah Debove
Julie Faulques
Hippolyte
Sophie Kniffke
Doris Lauer
Leylagoor
Catherine Louis
Barbara Martinez
Ingrid Monchy
Philippe Munch
Jame’s Prunier
Renaud Perrin
Frédéric Pillot
Rémi Saillard

Christian Voltz



Remarque préliminaire

Tous les illustrateurs ne sont pas a l'aise avec l'idée de montrer I'envers
de leur décor; il y a quelque chose de « magique » dans la création
d'une image, et quelgque chose de « sacré » dans l'intimité d’un travail le
plus souvent solitaire, en téte a téte avec sa planche et ses outils.

Comme tous les magiciens, les illustrateurs ne sont pas tous enclins a
entrouvrir la porte de leur atelier.

Nous avons apprécié a sa juste mesure le cadeau que nous ont fait ceux
qui ont accepté de lever un coin du voile pour les visiteurs de cette
exposition, que ce soit en nous confiant leurs brouillons, en
photographiant leur atelier, ou encore en évoquant leur démarche de
travail avec nous.

Aussi on trouvera en ces pages des mots et des images donnés, mais
aussi glanés au fil d’entretiens et de projets divers.

Il y a aussi quelques silences, qui sont a respecter, comme autant de
parcelles de magie a préserver...

Bonne lecture !

L’équipe du Centre de lillustration



Géraldine Alibeu

« Je suis née en 1978 a Echirolles, petite
ville des Alpes.

J'y ai passé mes mercredis d’enfance a
bricoler du carton et de la toile cirée
autocollante.

Puis j’ai commencé, a I'école primaire, le
récit des aventures de mon institutrice en
bande-dessinée.

Cela m’a sans doute servi plus tard a
intégrer l'atelier d’illustration de Claude
Lapointe aux Arts Décoratifs de Strasbourt

Depuis 2001 je me consacre a l'illustration
pour la littérature et la presse jeunesse, eftcatige de mes propres albums. Je fais parfois
des tres courts films d’animation, des dessingétamique, de la couture. »

Bibliographie :

L'un d'entre eux, La joie de lire, juin 2009.
Un chat dans l'arbre, texte de Pablo Albo, OQO editora, septembre 2008.

Les trois fileuses texte de Sylvie Delom d'apres Grimm, éditionsi&igeunesse,
aodt 2008.

Encore une histoire, mamantexte de Hakim Miloud, éditions Rue du monde, snar
2008.

Le soleil de plus préstexte de Marie-Sabine Roger, éditions Sarbaci@;.

Les jardins suspendustexte de Philippe Lechermeier, éditions Gautie@nduereau,
2006.

On n'aime pas les Chatstexte de Francois David, éditions Sarbacane, 2006
Les saisonnierstexte de Eve Bunting, éditions Seuil jeuness6620

La course au renard histoire sans paroles, 2 ans et plus, Autren2€i4.

La Mariguita et la soupe du paradis Seuil jeunesse, 2003.



A propos de I'image exposeée :

-« La course au renard », 20Q4 (course au renarded. Autrement) : Crayon gris sur
papier et calques, 56 x 29 cm

« J'ai d'abord imaginé cet album en sérigraphier pesthétique (nombre restreint de
couleurs unies) et pour pouvoir travailler uniquetre crayon gris; cela me semblait adapté
a une histoire sans paroles qui devait étre tsdddi et simple.

J'ai donc commencé par crayonner sur plusieursieg)agin calque par couleur. D'ou une série
d'essais préparatoires ou les animaux sont degfosambres. Vu la finesse du trait il m'est
apparu difficile de la réaliser réellement en s@pdpie (le manque de matériel a aussi été une
raison).

J'ai décidé de remplacer I'encre sérigraphiquégyaat 'photoshop’. Avec le papier mat
"offset" prévu pour I'impression, le résultat esighe de mon intention de départ : le trait est
renforcé, noirci par rapport a l'original, et lesileurs plus denses que sur I'écran.

‘La course au renard' est un travail sur la fortrle ;mouvement.

A partir de nombreux crayonnés j'ai choisi les motaele I'action les plus utiles a la
compréhension de I'histoire, souvent ce sont dements 'en suspens', comme dans cette
planche; les personnages sont en déséquilibrcdislérent ou freinent.

Seuls les détails des visages humanisent ce viamgtee 'patates' colorées et donnent au
lecteur des indices sur les sentiments et le Gaeade chacun, les peurs, les manigances, le
soulagement. »




Joseph Béhé

« Je suis né en 1962 en Alsace.

Apres un diplome aESAD
Strasbourgoptionlllustration, je
rencontre en 1986 J.C.Toff, un
scientifique avec lequel je co-scénaris
et dessine des albums de politique et
meédicale fiction publiés dans le journg
Pilote, puis chea/ents d’Ouest

Chargé de cours en images séquentielleBSADdepuis 1997, je dessine sur des scénari de
Frank Giroudou Thomas Mosdiles thrillers ésotériques aux éditidhkena.

En 2001 je concois et réalise la premiéere écolaatje narrative en lignéAtelierBD.comqui
recoit le Grand Prix des Rencontres InternationdileMultimédia d’Apprentissage au
Canada et en 2007, je participe a la créationagsdciatiore Grill ainsi que disroupement
BD du SNAC

A partir de cette date, en paralléle de mon aétidé dessinateur, je co-écris également avec
Amandine Laprun des scénari dessinés par Erwaroo&urs

Bibliographie :

- Le chant du pluvier, avec Amandine Laprun, dessins : Erwann Surcollif, co
« Album BD »£&d. Delcourt, 2009.

- Le Légataire, avec F. Giroud et C. Meyer, 5 tomes, éd. Glér#ipz 2010.

- Erminio le milanais, avec Amandine Laprun, dessins: Erwann Surcoul, €lbum
BD »,éd. Vents d’Ouest, 2006.

- Le Scénario,avec Bonifay et Peirani-Vignes, collLes cahiers de I'lmage

Narrative »,éd. L'lconograf / Sceren, 2006.

- Chiméres,avec Thomas MosdB tomes, coll« Bellerophon péd. Vents d’Ouest,
2003 & 2007.

- Le Décalogueavec Frank GiroudLe manuscrit" AlounBD, éd. Glénat, 2001.

- Minuit a Rhodes, avec Eric Boisset, 2 tomes, éd. Vents d’'Ouest5199

- Double - Je, avec Toff, 2 tomes, éd. Vents d’ Oue$992-1993.

- Péché Mortel,avec Toff, 4 tomes, éd. Dargaud -1989 puis éd. &/di@uest - 1999.

- Divers poche Jeuness&d. Pere Castor, Milan, Larousse.



A propos des images exposees :

« L'initiation de Daniel », 2004Athéna sérieChimered.2, éd. Vents d’Ouest) :
-« Planche 24 et 25 », 2004, Photocopie sur papiearalle, encres acryliques,
gouache et crayons de couleur, 28 x 37 cm
-« Storyboards des planche 24 et 25 », Crayon demetpencre de chine, 32.5 x 49
cm

« La mise en scéne est un long plan séquenceitunféour complet autour des personnages.

On commence avec une plongée sur la scéne avecsienmage féminin a gauche et on fini
avec une contre plongée en reflet dans I'eau avpersonnage féminin a droite.

La variété des plans provient du rapprochementediiétbignement des personnages.
Les couleurs ont été profondément modifieées numéngent (voir les planches publiées) »

La technique est expliquée dans la vidéo en ligme s
http://www.josephbehe.net/josephblog/index.php/2088.3/68-la-couleur-directe-making-of




Crescence Bouvarel

« Je suis née le 18 octobre 1977 a Dompnac,
tout petit village en Cévennes ardéchoises et
passé toute mon enfance entre la classe uniq
de I'école primaire et la traite du troupeau de
chevres de mes parents.

sud Ardéche pour y passer quelques années
laborieuses au collége.

A partir du lycée, je suis une formation d’Arts
Appliqués a Nimes, ensuite je pars poursuivre
des études supérieures a Paris ou j'étudie la §
communication visuelle & 'TENSAAMA, puis |a™
gravure a I'Ecole nationale des Arts Graphiques
(Ecole Estienne).

J'integre ensuite I'atelier de Raymond Meyer, impur taille-doucier a Lausanne en Suisse.
Installée a Strasbourg depuis 2004, je travaifjeédent pour I'édition et la presse jeunesse. »

Bibliographie :

- Raconte-moi les Dieux de I'Olympetexte d’Anne Jonas, Lito, 2009.

- Quelle couleur pour dame Caméléon,exte de Zemanel, Lito, 2008.

- Histoires de Baleines : en pourquoi et commenHatier, 2008.

- Les malheurs de Sophigéd. Lito, 2007

- Le petit roi aux 1000 couronnestexte de Nadine Brun-Cosme, Lito, 2007
- Le petit Poucet d’apres Charles Perrault, éd. Nathan, 2007.

- Béniwi ou I'enfant sans nom texte de Claire Clément, éd. Lito, 2006.

- La petite Poucette in Contesd’'aprés H.C. Andersen, éd. Lito, 2006.



A propos des images exposees

« Béniwi — Double-page >Béniwi ou I'enfant sans nartexte d’C.Clément, €d. Lito), 2006 :
-« Crayonné » : Crayon de papier, 48 x 32 cm
-« Planche couleur » : Aquarelle et acrylique, 82xm
-« Recherches de personnages » : Crayon de papiarafs divers




Thierry Chapeau

« Né en 1969 a Ris Orangis, j'ai commencé mes gtude P
I'ESAG, puis les ai poursuivies et terminées aus A€cos a &

Strasbourg en illustration. i
Je me suis rapidement intéressé au théatre d'inga@es aux
éditions Callicéphale qui ont su remettre les Kaibigis au i

golt du jour.

Parallelement je concois des jeux pour I'éditian, |
promotion, des événements divers.

Le Kamishibai permet de jouer avec les imagesnmages E

sont mises en scéne. Il y a certainement pleinubet _
trouver alors je fouille..»

Bibliographie:
Théatres d'images (« Kamigraphie » ?) :

- Violetta et Rigoletto, éd. Callicéphale, 2009.

- Jao le Caméléontextes de Florence Jenner-Metz, éd. Callicepkaies.
- La Légende du sapin éd. Callicéphale, 2007.

- Sushi éd. Callicéphale, 2006.

- Le turban du sultan, éd. Callicéphale, 2005.

- Ambre, éd. Callicéphale, 2001.

- L'étoffe d'un roi, éd. Callicéphale, 2000.

Jeux (« Ludographie » ?) :

- Pliajeux

- Piou Piou, éd. Djeco, 2009.

- ROk, éd. Gigamic, 2009.

- Quixo, éd. Gigamic, 1994.

- Lejeu du libraire, éd. Callicéphale, 2007.
- Splash attack éd. Gigamic, 2004.



A propos de I'image exposeée :

-« Jao le caméléon », 20086 le caméléarkamishibai avec F.Jenner-Metz, éd.
Callicéphale) Pastels secs sur Pastelcard, 1906cx3

« Je voulais insérer des transparents dans un kinaigpour I'animer d'avantage.
Florence avait une histoire avec un caméléonoi@ason était évidente.

Lorsqu'on arrive sur cette planche, les lumiéres sachées.

On ne s'attend pas a ce qu'il y ait un feu d'eetifLes enfants sont souvent surpris.
Les couleurs sont vives pour optimiser I'impacbodliors de la manipulation du
transparent. »




Frédéric Clément

« On ne classe ni ne capture le talent de Fré@é¢iment.

Pour le surprendre, il faut aller le chercher eldsepages de ses
livres, entre les lignes et les mots, parmi legtsbju'il ramasse et
nous égrene un a un ; il faut accepter de prerdmeekure de son
temps, de cheminer avec lui, de nous laisser emsirali-dela du
miroir, dans ses mondes dont il a, seul, le poudeinous ouvrir
les portes...

Longtemps ses compositions évoquérent un barogies...
métamorphoses, des masques, un monde vénitienrtheunses
délicates et audacieuses.

Puis ce fut le bleu qui envabhit le livre - celusdmateaux de
pécheurs, celui des mers du Sud, l'ivresse degesydes galets
peints, des petites cérémonies - celuCdllier.

Et le rouge -sang, vermillon et carmin ensemblsemé@a ensuite a travers Rilke: Chant d'Amour ehds.
Morceaux de toiles calcinées, expressionnisme semisuvre flamboyante et désespérée.

PuisLe livre épuisdut un autre tournant. L'écriture poétique, latphdillustration furent les instruments d'une
méme partition et jouérent ensemble en s'entreatbmdmme autant de passerelles entre les arts.

Le Magasin Zinzirfut une récréation, un régal pour les petits £glands, tant par le texte que par l'image. Un
univers rempli de merveilles de son créateur, tangji@n route vers des ailleurs...

Ceux desBelles Endormiede Kawabata, de Confucius, désnges de la Belle au bois Dormattaujourd’hui
deMuséum

Peu a peu lillustration classique a fait plac@a ceuvre personnelle ou le matériau prend une prgzmEtante,
est totalement signifiant, exprime et témoigne iel@vpartie intégrante. Ainsi, chaque livre esirique, et
chaque image participe de cette unicité. "

Présentation par Marie-Thérése Devéze, Galeriet BAa Page
Photo : Pascal Glais

Bibliographie :

- Bashd, le fou de poésjegexte de Francoise Kerisel, éd. Albin Michel Jesse, 2009.

- Passe-musée : passe-temps, passe-passe et passenesied. Paris-Musées, 2007.

- Le Luminus Tour et son bataclan d’éclats, d’éclairset d’éclaircies éd. Naive,
2006.

- Les Mille-et-Une Nuits, histoire du portefaix et ds jeunes filles sur la traduction
de J.C. Mardrus, éd. Albin Michel, 2004.

- Magazin ZinZin pour fétes et anniversaires : aux Meveilles d’Alys, éd. Ipomée-
Albin Michel, 1996.

- Museum, petite collection d’ailes et d’ames trouvéesur ’Amazone éd. Ipomée-
Albin Michel, 1999.

- Les Songes de la Belle au Bois Dormartexte de Charles Perrault, coll. « Les
Authentiques », éd. Casterman, 1998.

- La Chatte blanche et autres contegextes de Mme d’Aulnoy, éd. Grasset Jeunesse,
1989.

- Le luthier de Venise texte de Claude Clément, éd. Pastel, 1988.

- Le Peintre et les cygnes sauvagesxte de Claude Clément, éd. Casterman, 1986.




A propos de I'image exposeée :

- « Le Nain Jaune — Page 51 », 19B8 Chatte blanche et autres contescueil de
contes de Mme d’Aulnoy éd. Grasset) : Acryliquex33 cm

« Je fais le beau métier de jouer : "J'exerce mpmacrit Jose
Luis Borges, avec le sérieux d'un enfant qui joue".
Alors je joue.

Des matins je me fais orpailleur, jarpente desrkétres de
caniveaux de Pari¢.€é galant de Parjsou de Tokyo ou de
Hong Kong, je cherche des pépites, des petitspriécieux, des
ailes de guépes, des pattes de mouches ou denbalato
guépiéere, je ramasse des états d'ame, des cle€cldés de rire,
des lettres d'amour froissées, des plumes de Daisie
recueille des mots usés, des fleurs de peaugjees faits
divers, je collecte des bouts d'instants, des deeeines de
Saba, des grains de beautés de Louise Brooksjlslele gogo
girl ou des cheveux de sirene...tout.

Je garde tous ces trésors dans des boites et chs<aqui s'empilent dans mon atelier.

Et des apres-midi, je me fais joaillier. De cesstpatits riens ramassés un peu partout j'en fais
des grands touts, des bijoux de collection podecbbnneurs de rien du tout. Je joue.

Des nuits, je me fais entomologiste et je me pesdndes ailes ouvertes de mes papillons, j'y
lis, j'y imagine, j'y décrypte jusqu'a l'aube degyments de vieMuseun.

Ou des soirs je me fais gardien de phare ou quiiecaiu horloger selon le temps.

Ou des petits matins je me réveille avec des motkesdout de la langue. Alors je les mache.
Longtemps. Alors je les parle. Des centaines dedouvent. J'écris a haute voix.

Et quand les mots sont parfaitement machés, pariaitt
parlés : je les pianote, je les joue sur le clagieMac.
Quelgquefois ce ne sont que des sons, alors matigerivain
consiste a remplacer, un par un, patiemment, les gar des
mots...que je mets en pages, que je mets en boiles Et
boites deviennent livres...

Boite & musiques, boite a mots, boite a imagete hoi
photos...Pas envie de choisir : tout offrir. Fairdezu !

Quand je réve un livre, en ce temps délicieux ou 3
rien n'est fait, donc parfait, je me le projettejoars N

Gance ou ceux de Peter Greenaway, avec des
incrustations. Sur I'écran central le plan large, |
paysage, la ville, la foule, sur un autre écrandte
resserrée sur un personnage, et sur un autre écrg
encore on peut y voir ses pensées, ses réveries..




Mes livres sont montés ainsi : plusieurs étages,
plusieurs écrans, plusieurs lectures, plusieurs
vitesses... Au premier abord le livre parait calme
lent, c'est le grand écran ... et puis quand on
s'approche... tout bouge, tout palpite. Les mots [
s'entrechoquent, coulent en cascade, ricochent,
miroitent.
Selon I'numeur, le lieu ou le moment de lecture, ¢
peut voir la sérénité ou la fievre.

Voila ce que je cherche : donner a voir d'abord le
calme du coffret, laisser doucement entrer,
apprivoiser avec la lenteur, la candeur de I'histoli
puis entrainer le lecteur dans le vertige, dans les
courants, les tourbillons des mots et les histdirsslle portes ..»

Extraits d'un entretien de Frédéric Clément avecdhae Fermine
Photos : Facebook de Frédéric Clément




Myriam Colin

« Chercheuse mafieuse du dessin, on me suit ada tiscillante entre poésie et prise de note
et macausa nostrdillustration tactile. Je chante a perdre bal@n&e deux pages blanches

tandis que I'écriture est en semis.

Aprés un début classique d'apprentissage du dessin
sur les murs de la salle de bain pour se poursuivre
sur les cahiers (avec une préférence pour ceux de
poésie), je me forme et sort diplomée de I'Ecole
Supérieure d'art d'Epinal et des Arts décoratifs de
Strasbourg.

Je réalise des livres, des objets, des dessirilg$aat
destination de tous les publics, voyants et défisie
visuels pour glisser des choses sous leurs ddigts e
faire redécouvrir le toucher aux voyants afin
d'enrichir leur perception visuelle.

Pour finir, ce qui a dirigé mes pas dans ce domainectile et vers ce public, c'est tout
simplement un professeur de fac clair-voyant gai ooivert les yeux sur mon travail et m'a
permis d'identifier la problématique de l'aveugleme

Ce qui a enclenché une réflexion sur le toucheguksstion de I'aveuglement dans I'art et au
sein de mon travail a partir de ma pratiqgue duideddans I'acte de dessiner, il y a une part
d’aveuglement : on ne voit pas, sauf mentalemengjue I'on dépose sur le support. »

Bibliographie:

- Le Petit Chaperon Rouge adaptation tactile d’aprés W.Lavater, éd. LesgBoqui

Révent, 2009.

-« Jaune » double page sur le théme du coloriage, Fanzinedliectif « Emile a une

vache », 2009.

- Double page dans la revistrapi, Bayard presse, mars 2009.

- Plaquette pour IRéglement de la Bibliotheque Municipale de Strasbag, adapté

au public « Jeunesse », 2008.

- Le Monde, ouvrage collectif, coll. « Mon Premier Larousse&e. Larousse, 2006.

- Notre planéte ouvrage collectif, coll. « Mon Premier Laroussee. Larousse, 2006.

- illustration de l'article « Profession artiste suple magazin®égioartline >

KunstmagazinN°3-2006.



A propos des images exposees :

« L'ouverture du ventre », 20084 Petit Chaperon rougedaptation tactile d’apres W.
Lavater, €d. Les Doigts qui Révent) :
- Collage de tissus, papier craft, couture, 46 x 25
-« Détalil du processus de création
— Chemin de fer pour les ronds de tissus
— Recherches de matiéres pour les personnages
— Matrices des 3e et 4e états », 2008 : Tirage®rigues et collages, 21 x 29.7 cm

« L’adaptation tactile duPetit Chaperon Rouge
d'aprés l'ouvrage de Warja Lavater m'a été confée
I'édition Les Doigts Qui Révent, c'est le premierd tactile
gue j'ai réalisé. Il m'a permis de comprendre dlerce que
nécessite la conception d'un livre tactile et dépak simple .
mise en relief : transmettre le message. Ce tragss
d'adaptation est trés proche de celui de traduction

Ce livre fait découvrir aux personne
non/malvoyantes cette interprétation du conte stetele [
réconcilier les voyants avec le toucher - de legiosur le [
monde tactile.

En effet, en travaillant a cette "traduction tatilj'ai
pu éprouver plastiguement une partie des probléuonegi et |
des principes clés d'une image, d'un livre tactia
codification du conte élaborée par W. Lavater g'égélée
tres proche de celle de limage tactile. Elle-ménueait
réfléchi a une version tactile, ce qui expliquelaipertinence de ses images pour ce public.

Le livre débute par une légende des matieres fibenttiles protagonistes et les
éléments du "décor" de I'histoire. Elle constiteieséul texte du livre, auquel on se référe pour
déchiffrer les images, en plus de notre connaissdad'histoire du Petit Chaperon Rouge. Le
recours a une légende constitue un repére pertioemties non-voyants.

Les personnages sont tous représentés par desdendatieres différentes, celles-ci
informent sur leur "caractere". Les personnes desude naissance, ne reconnaissent pas
facilement les formes appartenant a nos conventisuglles, le rond permet par la simplicité
de son contour cette universalité.

La narration passe par le rapport de taille d'worené avec une autre, le placement
dans la page et la disposition entre elles. Pample la grand-mére est plus grosse que le
petit chaperon rouge puisque qu'elle est plus dgdeup grossit en accord avec la menace
gu'il représente pour le chaperon rouge, etc.

Les pages deviennent des espaces scéniques. rgudiantre elles, le Petit chaperon
se retrouve seule, ou est le loup ? Il est toupkment déja a la page suivante, c'est-a-dire
chez la grand-mere.

Enfin, la représentation de I'espace correspona @lan au sol, les éléments sont vus
de dessus. Le corps est I'éléement central de leepgon tactile, la spatialité régit la
représentation du monde qui les entoure. Ainseaefprésentation est une de celles les plus
appropriées pour l'image tactile. »



« 1/ Pour faire un livre avec des images en ratiefutilise différentes techniques :

- le collage de matieres : tissus, papiers avecaktsres difféerentes, plastiques,
mousses, etc. ;

- le gaufrage : réalisation d'une « matrice » suswpport (papier épais, bois, métal) sur
lequel on pose ou colle des matiéres pour la passelite sous une presse, on obtient
ainsi I'empreinte sur le papier que I'on aura sogsda matrice ;

- la broderie ;

- le dépo6t d'une résine ;

- le « thermogonflage » (encre qui gonfle sous ldecthia

2/ Le processus :
- Larecherche des matiéres pour chaque élémerd daux personnages sont fait de la
méme matiére, le lecteur va les confondre, saly sliune raison dans la narration
(ex. des jumeaux). Un personnage doit étre repr@sent au long du livre par la
méme matiére sauf si dans I'histoire intervienthiangement, par exemple s'il rougit.
La recherche et les croquis des formes.
Les tests pour la résistance des matériaux a @ a la manipulation.
Les tests aupres du public non -voyants.
PUIS la phase de production débute par la concegdés outils pour découper les formes a
I'emporte-piece. Le texte en noir et en brailleiegtrimé sur le livre et seulement apres les
éléments du livre sont collés a la main par desqrares. »

« Concernant I'image 2 ['ouverture du _
ventre], j'ai di retourner & I'histoire du Petifgjis
chaperon rouge et me détacher de l'image
départ de W. Lavater qui était une grosse
tache orange/rouge. L'acte a représenter €
l'ouverture du ventre par le chasseur. J' ai .
donc mis un fond au rond de tissus du louj
et coupé une fente sur le devant pour que
I'on puisse passer la main et prendre le ro
de tissus du Petit Chaperon Rouge et celu
de la Grand-mere.

La scene suivante correspond a la sortie de celigg-ventre complétement plat du
loup. Le papier craft correspond au lit, au dépavais fait des essais de gaufrage avec du
bois, mais cela ne ressortait pas et on ne fgaaite lien avec le bois. Puis j'avais brodé avec
de la laine noire, mais sous les doigts on ne cengit pas que cela représentait une forme
pleine, du coup le papier craft fut une solutio@js je n'en suis pas convaincue. »



Sarah Debove

« Jaime :

Toucher les plagues de cuivre et graver de minasdtgits.
Tracer, gommer et retracer a nouveau et instauner u
narration.

Faire des installations “en bouts de fil” et dspectacles
muets.

Agencer les couleurs avec des techniques archaiques
Créer des vidéos et des plans de ville avec desédsn
subjectives.

Travailler en collaboration avec des contrainte®ete sorte
d’individus.

J'aime peut-étre d’'autres choses que je ne corpast
encore.

J'ai été admise dans diverses institutions, I'édedtienne a Paris en gravure et les Arts
Décoratifs de Strasbourg en illustration.
J'ai aussi fondé avec Catherine Jourdan, le cdliatistique nantais ‘La Glaciére’. »

Webographie

http://sarahdebove.ultra-book.com
http://laglaciere.over-blog.com/

Bibliographie :

- Thomas Lestrange scénario de Serge Lehman, éd. L’Atalante, 2007.
-« Etvoila »in 40075 km comix éd. L'employé du moi, 2006.
- Maélo, éd. L'idée bleue, 2006.

- Comme le veut la tradition livre sérigraphié éd. Du Chat, 2001.



A propos des images exposees :

- « Thomas Lestrange — Planche 6 », 2006
- « Thomas Lestrange — Planche 7 », 2006o(nas Lestrangescénario de S.Lehman,
ed. Atalante) Acrylique et pigments mélangés, 32 xm

« Petite histoire des pages judicieusement chgisieta bibliotheque André Malraux...

Ces planches sont issues de l'albdimomas Lestrangetalisé aux éditions I’Atalante avec le
scénariste Serge Lehman.

Le script de Thomas Lestrange a la particularigddir été construit, écrit au fil des planches.

Il y a eu d’abord un échange de mails sur plusiewss avec le scénariste, des échanges sur
divers terrains : littéraire, pictural, philosophéy.. et la découverte d’affections communes
notamment pour la peinture expressionniste (préséans I'esthétique de cet album). Nous
avons gardé le principe de I'’échange lors que awoss commencé a travailler sur I'album.
Serge Lehman me livrait le script d’'une petite eséle planches (3, 4 planches) ainsi qu'une
note d’intention (sur les directions de I'histoite,réle des personnages, I'état de la ville...)
puis a la réception des planches, il poursuivagcigpt. Nous avons fonctionné ainsi jusqu’a
la moitié de I'histoire. La suite a été écrite auee plus grande série de planches, I'histoire et
les personnages étant plus installés.

Exemples d'images créées pendant 'échange etrigienvi de base a la narration.

Avec les planches 6 et 7 de la Bd, nous sommesuuébut de la narration.

Sont réunis dans ces planches les principaux poistgs de I'histoire : Sophie, la narratrice
(jeune femme rousse sur le fauteuil), sa grandepi@romas Lestrange (homme aux lunettes
rondes), un étre automate et des femmes-chiméres.

Dans ce travail j'ai voulu donner une importancédaminante a la couleur, c’est un élément
majeur de la narration et non un élément de déoatgtai essayé de donner a la couleur une
tonalité dramatique et narrative.

Dans ces planches il y a deux axes colorés, le ipreaxe dans les tons rouge orange
correspond a une vue de la «réalité » des pergeande second axe dans les tons bleus
correspond a une vue « subjectives », celle queNmimas Lestrange a travers ses lunettes :
la réalité « chimérique ».



La couleur sert ici a faire basculer la narrati@amsl 'une ou l'autre des réalités. Les bulles
accentuent cette fonction, elles sont rectangualans les dialogues objectifs, elles sont en
forme de «fumée » et traversent le cadre lorsiépit de dialogues subjectifs, de mots
chimériques (mots représentés par les pictogrammes)

Techniqguement il s’agit de peinture acrylique ades pigments plus ou moins mélangés
selon les effets et les transparences souhaitées.

Le procédé de travall :
- Traduction du script en petit chemin de fer puiceyonnés
Validation par le scénariste
Travail en couleur directe
Envoi (par mail) au scénariste (éventuellemententide petites corrections). »

Image de petit chemin de fer
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Hippolyte

« Une enfance dans les Alpes passée entre le dki
table a dessin a recopier de vieux comics amégcaia
conduit a I'Ecole Emile Cohl de Lyon, spécialisénsl
lillustration et le dessin animé ou jai découvertec
surprise, sous la houlette de professeurs passiotahés
Yves Got, Lax ou Nicollet, qu'on peut vivre de ¢
passion.

S’ensuit une expérience improbable dans une spaduu
net que jai quitté rapidement pour reprendre Emes
de mon destin. Ce sera l'illustration pour les nzagyss
(le Monde le Nouvel obsLe Nouvel HebdoEpok ...)

puis I'édition (Alain Beaulet, Nathan, Glénat, Deho

Graphic, Dupuis...), avec des gens qui me feront tmtale confiance sur des univers
graphiques forts et atypiques...

En marge de nombreuses expositions sur mon travaifrance et a I'étranger, j'ai donc
réalisé une adaptation ddracula de Bram Stoker en bande dessinée en deux tomes pou
Glénat, travail pour le lequel j'ai recu le prix Meilleur album de I'année au salon du livre
de Bruxelles en 2004.

Mes influences comme mes envies sont nombreusedivetses, de I'expressionnisme
allemand a Gustave Doré, en passant le jazz owémde gens comme Polanski. Toujours
en quéte de nouvelles expériences graphiques, yesgie mon travail d’auteur de bd et
d’illustrateur, travaillant sur des projets ou jeug laisser libre cours a mon imagination
débridée, travaillant pele méle pour le théatrenlsique, I'édition, le reportage...

Mon travail est trés spécifigue puisqu’il a le plssuvent pour base la carte a gratter,
technique s’apparentant a la gravure, que je pretaisir & mixer avec les techniques

modernes afin d’élargir la palette de ses chamastidhs et d’éviter, en évoluant sans cesse,
de reproduire des images trop systématiques. Caened donc des images fortes, tres
graphiques tout en gardant le c6té chaleureuxadaitrtraditionnel. »

Bibliographie :

- L'Afriqgue de Papa Reportage Bd pour la revXel, avril 2009, éd. Des bulles dans
I'Ocean, 2010.

- Minik, scénario de Richard Marazano, coll. « Aire Libye&d. Dupuis, 2008.

- Contes et Légendes des 7 Merveilles du Morétk,Nathan, 2008.

- Le Maitre de Ballantradivre second, éd. Denoél Graphic, 2007.

- Le Maitre de Ballantradivre premier, éd. Denoél Graphic, 2006.

- Traverse Fédération Francaise de Comics, 2006.

- Le Réve d’Icaretexte de Jean Céme Nogués, éd. Nathan, 2005.

- Marléne Dietrich, éd. Nocturne et France Inter, 2005.

- Dracula deuxieme tome, éd. Glénat, 2004.

- Dracula premier tome, éd. Glénat, 2003.

- Mr Paul, éd. Alain Beaulet, 2001.



A propos de I'image exposeée :

-« La Chute d’lcare », 2005 (Le Réve d’Icare, taddel.-C. Nogues, éd. Nathan) :
Carte a gratter, 24 x 32 cm

« Cette image fait partie d’'un livre, intitulee Réve d’lcargparu aux éditions Nathan en
2005.

Il 'y avait pas de ‘commande’ précise concernantdchnique que jq T
devais employer pour illustrer ce texte. A I'épogje travaillais en H'Tlaiﬁfrf:
parallele surLe Maitre de Ballantraeen bande dessinée, entieremen s
laquarelle, et javais besoin d'une rupture grajpt@ pour retrouverﬁm =
'envie. J'avais abandonnée la carte a gratter idepuelques temps et ¢

texte me permettait d’y retourner avec un ceil nbyfavait en effet danss _,-' .

le destin d’lcare un c6té dramatique que pouvaivisé merveille la 4
technique de la carte a gratter qui, par ses cirgaforts et

dominantes sombres, plongent d’emblée le lectens das pensées abyssales.

Le cO6té gravure de la carte a gratter me perméitgilement de rappeler par moments le
style graphique que I'on pouvait retrouver a I'épedpellene.

Lillustration présentée ici est la derniere durdlv Le moment final ou Icare, voulant
s’approcher trop pres du soleil et des dieux dosd croyait I'égal, a vu ses ailes fondre et se
détacher, et son corps tomber dans la mer sougeles tristes de son pére, Dédale et le
détachement hautain des dieux de I'Olympe.

La construction de I'image est assez simple, ckntligallait une lecture directe pour cette
scéne. J'ai donc choisi Icare en plein centreidelje, saisi en plein vol (en pleine chute), le
corps totalement relaché, comme s'il avait défieithent compris que sa place était avec les
hommes et non avec les dieux. Autour de lui, deagues s’élévent, comme deux bras

=~ m I'accueillant pour le repos des hommes. Son cosps e
pris entre 'ombre et la lumiére. Divisé en deux
parties. L’'image est parfaitement symétrique. Tout
. s'équilibre et tout s’oppose. Dans la lumiére, laur
| gauche, on voit les dieux. Fiers, arrogants efirsege
la fois. Ils brillent. A 'opposé on trouve Dédatigns
'ombre. Il est terrifié par ce qu’il voit, anéarei
désolé que son fils ne I'ai pas compris malgré ses
mises en garde.

Et au centre il y a donc Icare, le corps diviséeunx par la lumiere, chutant sous ce soleil
incandescent pour avoir choisi la lumiere aveuglales dieux plutdt que la sagesse plus terne
des humains, ses semblables a jamais. »



Doris Lauer

« lllustratrice-auteur des séries ‘Juliette’ (3B8) et ‘Oscar’ (8 titres) parues chez Lito, je
travaille aussi pour la presse jeunessehogganBisounoursBambij et actuellemenibricot
et Papoumchez Fleurus Presse.

Je me suis largement inspirée du quotidien de rees filles pour créer et écrire les histoires
de ‘Juliette’. »

Photo : Le Républicain Lorrain

Bibliographie :

- 8 histoires de nos petits amjdextes de Pascal Teulade, éd.Lito, 2009.

- Oscar fait une colére éd. Lito, 2009.

- Juliette fait du poney, éd. Lito, 2009.

- Oscar, Sur le pot éd. Lito, 2007.

- Juliette petite princesse éd. Lito, 2006.

- La véritable histoire du Pere Noé| texte de Colette Seigue, éd. Milan, 2005.

- Juliette est amoureuseéd. Lito, 2002.

- Aulit Zoé !, coll. « La petite maison », éd. Nathan, 2000.

- Une télé pas possiblgexte de Mary Rodgers, éd. Castor Poche Flammat@99.
- Juliette joue avec son chatéd. Lito, 1995.



A propos des images exposees :

« Marche pas, le zizi ! », 200D¢car sur le pgtéd. Lito) :
-« Planche en couleurs » : Crayon de papier, caal@@LOREX, crayons de couleur,
21x21cm

-« Crayonnés préparatoires 1 et 2 »: Crayon de papfeutre sur papier et calque,
21 x29.7 cm

« J'avais fait des propositions en aplats de casleticerné noir sur papier coloré. Mais
I'éditeur désirait ‘Oscar’ dans le méme style qukeite. Nous nous sommes finalement
entendus pour un rendu style ‘crayonné’. »

Daris Lauer e

SCAr

Sur le pot




Leylagoor

« Aprés 'obtention de mon dipléme de maturité en
Arts plastiques a Genéve en Suisse, j'ai entrejass
études d'illustration & I'atelier de Claude Lapeiraux
Arts Décoratifs de Strasbourg et obtenu mon diplém
avec les félicitations du jury en 2001.

Parallélement a cela, j'ai remportéRex graphique

de l'Institut International Charles Perrault ettédin
premier livreLe Géant de Baobchez Lirabelle.

En 2004, grace a une bourse délivrée par la wle d
Geneéve, j'ai pu bénéficier d’'un atelier a la Cigsdrts
de Paris pour une durée de six mois ou j'ai tréailr
la publication de deux autres albums chez le métiteu# et illustrer quelques revues de
presse genevoises.

Depuis 2006 je suis représentée par deux galesigsignnes avec lesquelles j'ai pu participer
a de nombreux salons du dessin contemporain. gédééent obtenu un prix pour la premiére
exposition personnelle délivrée par le CNAP deari

www.leylagoor.com
http://annquillaume.leylagoor.com

Bibliographie:
Fleur, éd. Lirabelle, 2005.
MagazineJuxtapoz, San Francisco [US], 2005.
CD lllegal Nervous Habits Terminal 11, label Cockrockdisco, [EU], 2004.
CD Le prototype de ’lhomme bébé EI-G [FR], 2004.
MagazinelLa Revue Durable Geneve [CH], 2004.
Le Lievre et le singe éd. Lirabelle, 2003.
Le Géant de Baobotexte de J. Goorma, €d. Lirabelle, 2002.

CatalogueAnnual 2001, Salon du livre Jeunesse, Bologne [IT], 2001.



A propos des images exposees :

« Le Géant de Baobo », 20QJe(Géant de Baoh@d. Lirabelle) : Tirage numérique,
collages, réhauts au crayon de papier, stylo estaerylique, 31 x 16.2 cm

« Extraits d’'un entretien réalisé par Claudio Phlen

Q)Qu’est-ce qui t'as poussée vers l'art ?
A) C’est venu tout naturellement, des que mes geusont ouverts et posés sur ma main, des
gue j'ai eu assez de force pour tenir un crayon.

Q)Comment décrirais-tu tes créations ?

A)L’Art batit le monde et ce monde est fait de maigons, de mouvements, de
transformations. Au sein de cette prolifératiorfatenes, I'ceil doit capturer le détail, qui est
la margue de l'inventivité prodigieuse de la vie.

Q)D’ou vient ton inspiration ?

A)Des images et des sons se rencontrent dans wess o0&l bien entre deux pages blanches.
Je laisse linspiration s’écouler librement autqué je peux, ma main suit ce mouvement. Le
destin fait bien les choses, m’entraine dans sametileux sillage...

Q)Quel est ta technique préférée et pourquoi ?
A) Le crayon de papier, pour sa réaction spontanéesurface, et le stylo bille pour la
sensation de doux glissement et pour sa précision.

Q)Racontes-nous un peu ton processus créatif gpar est-ce que tu commences une piéce,
d’ou te vient le concept initial ?

A) Je n’ai pas vraiment de “protocole”. Le médiumtant
gue surface révée a sa propre force d’attractioe. fthce
sur le papier contient une image en soi. C'est gus je
travail en ce moment... Le visage humain est unecgour
d’inspiration, c’est I'endroit ou se tient le mysgésans fond
de 'Homme.

Q)Quelles sont tes influences artistiques ?
A)La primitifs flamands et italiens, le surréalisnfee
peinture figurative en général, et beaucoup diadisinderground actuels.

Q)Quelles sont les réactions vis-a-vis de ton tilaeta général ?

A) Souvent, en face de mes dessins, les gent fensarte de mouvement de “zoom” avec
leur corps ou leurs yeux. On dirait qu'au seinaprlifération d’éléments dans mes images,
ils essaient d’étudier un détail en particulier détail qui parfois les fait sourire, qui est
étrange, qui les renvoie a eux-mémes... Soit ilsstégent de prendre du temps pour entrer
dans ces détails, ou bien ils embrassent justdeapnt I'ensemble de la surface, ¢a dépend
des gens, mais la plupart du temps, ¢a les intnigwe

Source http://theextrafinger.blogspot.com/www.leylagoonto
(Traduction DR)




Catherine Louis

« Catherine Louis est née en 1963 & L&*®
Neuveville. Aprées avoir suivi I'Ecole des
Arts visuels de Bienne et I'Ecole des
Arts décoratifs de Strasbourg (Atelier d
Claude Lapointe), elle vit et travaille
dans le canton de Neuchatel.

Elle a illustré une centaine de livres do
certains sont traduits en allemand, italien, hal&as, anglais, tchéque, coréen et chinois.

Son travail autour de la calligraphie chinoisedwialu d'étre sélectionnée pour la Biennale
internationale de Bratislava 2005 et de figurerlaulriste d'honneur d'IBBY. En 2006 elle a
aussi recu le Prix Sorciere au salon du livre désRaec son "imagier chinois” Il I'a aussi
conduite en Chine.

Catherine Louis a congu sur son travail une exjositinérante qui connait un grand succes
depuis 2003. A c6té de ce travall d'illustratriecliires pour enfants, elle collabore avec la
presse enfantine, elle donne des cours aux adiltaée des affiches culturelles, des décors
de théatre. »

Image : Felix Mueller

Bibliographie :

- Allons voir La Chaux-de-Fonds avec M.-A. Dididerjean, éd. G d’Encre, 2009.

- Le petit cochon qui se prenait pour un frisbeetexte de Claude Darbellay,
éd. G d’Encre, 2008.

- La Fanée texte de Thomas Sandoz, éd. G.d’Encre, 2008.

- Lerat m'adit... la vraie histoire de I’horoscope chinoistexte de Marie Sellier,
éd. Philippe Picquier, 2008.

- Amours, éd. Loisirs et pédagogie, 2008.

- La naissance de Ganeshiexte de Marie Sellier, éd. Philippe PicquielQ20

- Ma premiére lecon de chinoistexte de Lisa Bresner, éd. Philippe Picquier,7200
- La naissance du Dragontexte de Marie Seillier, éd. Philippe Picquigd0a.

- Pour vivre, presque poémestexte de Bernard Friot, éd. La Martiniére, 2005.

- Liu et I'oiseau, éd. Philippe Picquier, 2003.



A propos de I'image exposeée :

- « Lerat madit... — Couverture, variante », 200& (at m’a dit... la vraie histoire de
I’horoscope chinoistexte de M. Sellier, éd. Ph.Picquier) Papier émar rouleau et
découpé, 25 x 50 cm

« L’envie m’est venue d’abord de faire un livrestsobre en rouge et noir.

J'avais déja voulu illustrer ‘la naissance du dragwvec une économie de couleurs, mais mon
éditeur ne voulait pas.

Quand j'ai découvert cette Iégende autour de I'eoope chinois, ca a été une évidence de la
faire en rouge et noir.

Marie Sellier a su donner la musique aux mots peaompagner cet alboum. »




Barbara Martinez

« Un jour, alors que je savais a peine lire etrécjiai découvert un livre dans
une librairie. Il s’agissait d'un album de Binet&chroeder : ‘Ratatatam’.
C’était I'histoire d’un petit train blanc qui pare@it une multitude de paysage
peuplés de droles de personnages. Chaque page mfaitndans un univers
coloré incroyable. Au fil de la lecture, je devenane véritable passagére de p
train. Je garde encore ces illustrations gravérs oe mémoire.
Pour la premiere fois, je réalisais a quel poirst ligres et leurs illustrations
pouvaient me faire voyager.
o
Par la suite, j'ai cherché dans les bibliothequde<librairies des livres qui me |
provoqueraient encore de telles émotions. J'airpuver les albums de M.
Sendak, G. Lemoine, E. Delessert, A. Lobel, C. Pehtant d’autres auteurs e
illustrateurs. Vers I'age de dix ans, j'ai commeacdessiner, a dessiner pour raconter mes histoires

Lorsque j'ai appris gu'il existait des écoles pamprendre a dessiner, et surtout pour apprendiastrér et
écrire des livres, j'ai tout fait pour réussir lencours d’entrée de I'école des Arts DécoratifsStimsbourg.
Dans la section illustration de Claude Lapointétat le bonheur.

Au bout de cing années d’études, j'ai obtenu moibdie.

Le Théatre Jeune Public de Strasbourg était um &iatr que j'affectionnais particulierement. J'ai participer a
plusieurs créations de spectacles pour Héléne Hamadant que manipulatrice et créatrice de maritteset de
costumes. La rencontre avec le monde des mari@snatété déterminante dans ma facon de créer stogds
et mes illustrations.

Depuis mon dipléme, d’autres expériences ont ennicin travail et mon univers.

Tout d’abord, j'ai connu la joie des premiers allsuédlités, des premiéres illustrations publiées apsesse
pour enfant et des premiéres expositions.

Grace a la Bibliotheque Municipale de Strasbouagpu mener des ateliers de créations de livres aes
enfants dans le réseau des bibliothéques de ¢éa @G#s moments-la m'ont permis de comprendre énoeng
de choses sur mon métier et le public pour lequebjvaille. Ces ateliers sont des moments esteddas mon
travail d’auteur et illustrateur pour la jeunesse.

De plus, en 2004, j'ai créé ma propre maison d'a&@dition de livres bibliophiles Buloba.

Certains de ces projets ont fait I'objet d’expasis personnelles a la Bibliothéque Municipale dashourg et
au Centre Culturel frangais de Pékin.

Aujourd’hui, parmi les différentes commandes, jatowue a écrire mes propres histoires pour de sytujets
d’albums et de livres bibliophiles. »

Bibliographie:
- Le Réve de Gaétapéd. Points de suspension, 2010.
- Pour mon ours blang texte de J.-Y. Plamont, éd. L'idée bleue, 2009.
- Doudou la Chenillg texte d'Olivier Lhote, éd. Lito, 2009.
- Maxime le gris, éd. Hatier, 2009.
- Oscar I'escargot éd. Points de suspension, 2008.
- Le Tigre amoureux, texte de M. Carminati, éd. Callicéphale, 2006.
- Les Zigalos éd. Grandir, 2002.



A propos des images exposees :

A propos de « Lune rousse » :

-« Lune rousse — Plaque 5 — Processus didactiqgeadare », 2007L{une roussg
livre d’artiste en 6 ex., éd. Buloba) 24 x 24 cm

-« Lune rousse », 2007 (Livre d’'artiste en 6 ex.,Badoba) Gravure taille-douce et
pointe seche, Méd. Malraux — Fonds patrimonial

« Cette illustration est extraite dene Roussdl s’agit d’un livre d’artiste de mes éditions
Buloba que la BMS a acheté. Cette image a étéséeadin gravure taille-douce. C’est-a-dire
gue I'image a été gravee sur une plaque de ziripuygrimée.

La premiere étape :

La plaque est mordue par I'acide de facon aléaaiprovoque des matieres. Pour faire ces
morsures, on recouvre la plague de zinc de vddmis.fois le vernis sec, on plonge la plaque
dans I'acide. Les zones qui font taches sont leezqui n’ont pas été protégées par le vernis.

La deuxieme étape :
Je recommence a faire des morsures a I'acide ksaatile vernis ou I'aquatinte, sorte de
résine qui donne des effets de matiére comme
la poussiére.

Ensuite, a partir du premier tirage de la plaque,
Jinterprete les taches et je réalise mon dessin
crayon sur le tirage. Ainsi, mes personnages
naissent dans la gravure. (Victor Hugo faisait |
méme chose avec des taches d’encre de Chine

La troisieme étape :

Je grave et je transpose mon dessin sur la plac
en utilisant le vernis et I'acide. Puis je grave la
plaque a la pointe seche pour obtenir un trait d
différente qualité.

La quatrieme étape :
Je fais des essais couleur.

Parfois, il y a une cinquieme étape (pour mon IRo&ir mon ours blanpar exemple) : une
fois les tirages réalisés, je les rehausse avetodebes de couleur a la gouache. »



A propos de « Doudou la Chenille » :

-« Doudou la Chenille », 200®¢6udou la Chenilletexte d’Olivier Lhote éd., Lito) —
lllustration textile sur carton plume, 30 x 50 xrh

-« Doudou la Chenille », 200®6udou la Chenilletexte d’Olivier Lhote éd., Lito) —
lllustration textile sur carton plume, 65 x 50 xrh

« Ces illustrations sont issues d'une commande.
Cela signifie qu'a partir d'un texte donné, j'aifaifie des crayonnés des futures images.

La difficulté pour moi, dans ce cas précis, estmas volumes en tissu respectent bien les
proportions et attitudes des personnages dessamésles crayonnés validés.

C'est pour cette raison que je fais des bas-rgilefét que de véritables sculptures lorsqu'il
s'agit d'une commande.

Si je fais un personnage pour mon pur plaisir,'drnve de le faire directement en ronde
bosse.

Mais dans ce cas, je ne sais pas forcément comraddite mon personnage, ni son
expression. Je trouve cela au fur et a mesure cleutare.

Cette facon de faire n'est pas envisageable lof&&glileur commande une série d'images
précises.

Pour ces bas-reliefs, je pars d'un dessin, d'umeefdaite sur du carton plume, et ensuite, je
fabrique mon personnage en mettant de la mousdsdigtu choisi. C'est un travail assez
long, mais tres agréable. Cela me permet de vasaefiacon de travailler et de "dessiner
autrement".

Puis, une fois toutes les scenes réalisées en jtinstalle tous les personnages sur une table
avec des spots et prends les photos.

Il me faut faire parfois des retouches a l'ordingtenais j'essaye d'en faire le moins possible.
Cette étape est longue et difficile.
Et enfin, j'envoie tout cela a I'éditeur.




Ingrid Monchy

« Ingrid Monchy est une artiste sachant aussi biessiner que
graver, modeler que photographier. Elle aurait sussi bien pu
étre artisan, peintre, sculptrice ou graphiste nedles a plutét
choisi l'illustration... Ou peut- étre l'illustrath I'a choisie au gré
de son apprentissage, et surtout de ses rencontres.

Aprés une formation tournée vers la céramique imihlis a

Olivier De Serres a Paris et une formation en comaation-illustration aux Arts décoratifs de
Strasbourg, elle part six mois dans une école d’Appliqués & Hambourg en Allemagne, puis décide
d’inspirer son projet de fin d’études au MexiqueL thavers de ses voyages au Japon, aux Etats-Unis,
en Tchéquie, Pologne, Roumanie ou encore en Lapogied a appris la patience de ceux qui savent
gu’a la fin tout prend sens. Et si la destinatishfloue, la route n’en demeure pas moins belle.

Ce qui frappe dans le travail artistique d’Ingridomthy, c’est la variété de ses réalisations et
'adaptation permanente de sa technique au prdgies. n’est innocent dans les images qu’elle nous
offre, sinon elle-méme. Au-dela méme de l'apparsit®licité de certaines illustrations, I'origine d
image lui est toujours chére. Tout vient de quelgpart et finalement le choix de la forme est
naturellement imposé par le fond. L'image n’esta@igée, elle peut étre réaliste ou abstraite.

Ingrid utilise la photo pour partager directemeatqur’elle a vu, et le dessin pour évoquer avec un
souci de sensibilité et de sincérité ce gu'ellseas Elle est une personne dont I'esprit est eil,&v
I'écoute. Elle a des convictions, une philosopHies croyances et tous ces éléments la composent et
forment la source de ses inspirations. Elle n‘astgis dogmatique et n'a de lecons a donner a
personne, car la vérité est bien trop subjectivea pela ! Ingrid est donc davantage dans la justess
Sa justesse. Elle travaille systématiquement plusieersions de ses images et laisse le temp® ou |
regard des autres, la guider vers celle qui septuapertinente. Elle n’est pas pressée, le geamno-
portrait que son ceuvre tisse d’elle-méme est lérdd®n inévitable de son parcours d’artiste, camm
le dit si bien Jorge Luis Borges dans la citationdatrice ci-dessus. Borges l'inspirateur, élément
déclencheur des voyages d’Ingrid. Alors il ne nmege plus qu'a la suivre, confiant, au gré de ses
périples créatifs. »

Texte : L’'Edune, éditeur pour lequel Ingrid a rédlia lettre « L » de leur abécédaire d’albums.

Bibliographie:
- L, coll. « L’abécédaire » : éd. L’'Edune , 2008.

- Les légumes de Monsieur Marceltexte d’A. de Lestrade, éd. Rocher Jeunesse,
2007.

- Mon arbre ami, texte de M. Brami, coll. « Les Albums Duculotéd. Casterman,
2005.

- Les Coloriés : sans adultes? vol., textes d’A. Jardin, Gallimard Jeunes§842
- Qui me garde ? texte de C. Lafarge, é€d. A. Biro Jeunesse, 2004.

- Rendez-vous n'importe oy texte de T. Scotto, éd. T.Magnier, 2003.

- Plume et feuille texte d’O. de Vleeschouwer, éd. Casterman, 2002.

- Bétes affablestexte de J. Carpentier, éd. Oberlin / La Bouginéd 997.



A propos des images exposées :

- «Le Coq » (« La Cuisine »), 199B&tes affablegexte de J. Carpentier, €d. Oberlin /
La Bouquinette) : Acrylique et crayon de papierx2% cm

- « ZOOFOLIE » (« Le Phogue »), 199Bétes affabledexte de J. Carpentier, éd.
Oberlin/ La Bouquinette) : Acrylique et crayon dspper, 23.8 x 31 cm

« Tout d'abord, chaque album est une créatiort, dumne collaboration avec un éditeur.

C'est important d'en avoir conscience car un altkatisé chez Casterman ne va pas étre le
méme que celui réalisé a "I'époque” chez Adam Binoesse, ou Gallimard jeunesse.

Je ne peux pas vraiment parler de mes relatiorslavgeur de cet album puisque je ne le
connais pas ! Je ne I'ai méme jamais croisé et n@y®ns donc pas travaillé ensemble ;
J'imagine que I'éditeur transmettait mes proposgid'illustrations mais je n‘en suis méme pas
sdre...

Chague album apporte donc son lot d'expériencé&ablgs ou pas. »

» "Bétes Affables'

« Je n'ai plus d'exemplaire de cet ouvrage cailecti

Je pense que j'étais en 4é année [de 'ESADS]eJsomviens simplement que je revenais de
6 mois passés a Hambourg a la Fachhoschule fualk@sy avec notamment Ridiger Stoye
comme prof en "illustration”. Son enseignement ajgitoune vision tres différente de
l'llustration et complémentaire de celle abordée @laude Lapointe aux Arts Déco de
Strasbourg a cette période dans le rapport texdagém

Je pense que ces images annoncent un autre débmes aRendez vous n'importe .o

il =

L

Image : L’'Edune



Philippe Munch

« Né en 1959 a Colmar, je
commence trés tot a publier
des bandes dessinées dans le
presse régionale (L'Alsace,
Les DNA).

A 20 ans, je m’'installe &
Strasbourg pour entrer dans
I'atelier de Claude Lapointe
aux Arts Décoratifs.

Depuis cette époque, je suis
passé de la BD a l'illustration
jeunesse, j'ai voyageé et j'ai e
un fils. »

Bibliographie:

- Série « Les messagers du tempsi¥Evelyne Brisou-Pellen, coll. « Folio Junior »,
éd. Gallimard Jeunesse, 2009-2010.

- Vikings, texte de Yves Cohat, coll. « Sur les traces dg.éd. Gallimard Jeunesse,
2003.

- La grande course texte de Florence Reynaud, coll. « J’aime LirBayard, 2003.

- Croc-Blanc, texte de Jack London, coll. « Chefs-d’ceuvre usigls », éd. Gallimard
Jeunesse, 1998.

- L’Appel de la forét, texte de Jack London, coll. « Chefs-d’'ceuvre usiss », éd.
Gallimard Jeunesse, 1994.

- Série « Kerri et Mégane »de Kim Aldany, coll. « Pleine Lune » ou « Nathan
Poche », éd. Nathan, 1994-2007.

- Le Seigneur des anneauxgexte de J.R.R. Tolkien, coll. « Folio Junior ¢, é

Gallimard Jeunesse, 1988.



A propos des images exposees :

- « La Boussole du Club des Cing — Couverture, defssipréparation », 20qQa
Boussole du Club des Cingxte d’E.Blyton, éd. Hachette) : Dessin & lanpduet
encre de chine, 29.5 x 42.5 cm

- « Le Club des Cing — Recherches de personnad&®e,(sérid_e Club des Cing
texte d’E.Blyton, éd. Hachette) : Dessins a la @uwehencre de chine, Formats divers

« A propos du Club des Cinqg...

Apres les couvertures de Paul Gillon et avant seleeRébéna, les éditions Hachette avaient
décidé de changer le visuel de la série.

Jame’s et moi avons donc été contactés pour uailti@guatre mains (je m’occupais du
dessin au trait tandis que Jame’s avait a sa cliargaye définitive en couleur).

Le principal probléme tenait au fait que I'éditei@sirait garder les illustrations intérieures

des années 60 (Jean Sidobre pour les premiers tiariasérie) et celle des années 70
(I'excellente Anne Bozellec pour les titres lesgptacents).

En d’autres termes, nous n’'avions pas les coudarstes car nous devions nous conformer

a ces deux modeles tout en les renouvelant. Liesgsacontraintes, les résultats ont été
inégaux (a titre de comparaison, les nouvelles eduxes réalisées par Rébéna sont beaucoup
plus pertinentes ; les images intérieures ayardigprimees, il a pu réellement changer de
registre et donner une apparence plus contempaaiaes personnages un peu datés).

Le ‘relookage’ ayant été réalisé sur trois ou quatrs, il était nécessaire de fixer la
physionomie des héros au moyen de fiches persosrtfigees régulierement augmentées des
esquisses les plus récentes). »




Jame’s Prunier

« Je suis né en 1959 & Oran, en Algérie.

Au fil des mutations de mon pere aviateur,
passe mon enfance a Rochefort, prés du
transbordeur, en Allemagne, sur les bords du
de Constance, dans les Landes, face
I'Atlantique, en Provence, face au Luberon...
La découverte de la Lorraine m’impression
L’adolescent que je suis est envahi par la po¢
industrielle.
Je rentre a 16 ans a I'Ecole de I'lmage d’Epinals@ux Beaux-arts de Nancy. Cette période
est celle de mes réalisations locales (pesseatairdd

Lauréat d’'un concours d'’illustration organisé @aCIAC d’Angouléme en 1981(dans le cadre
du festival de BD), je fais la traditionnelle toée des éditeurs parisiens. Les Editions
Gallimard m’ouvrent leurs portes... L'illustration«dUne balle perdue » de Joseph Kessel est
mon premier travail publié chez I'éditeur.

Commence alors une heureuse et amicale collaboyditigraire aved-olio junior et Chefs-
d’ceuvres universelsmais aussi scientifique avec ce que l'on peut nemriécole
documentaire Gallimard et ses collecti@¥écouvertes

En 1992, suite a la publication de mon « Histoieel'dviation » (Gallimard Découvertes
cadet- 4 tomes) je suis nommeé « Peintre officiel @érlet de 'espace».

Je me concentre alors sur le monde aérien, a srévghilatélie, I'édition, la peinture.

Président de « I’Association des peintres de Bainne partie de mon temps est consacrée a
faire connaitre ces artistes qui un beau matinfaihtle choix de se laisser envahir par la
magie du vol. »

Novembre 2009

Bibliographie:

- La chimére bleue texte de Muriel Carminati, éd. Gallimard, 2007.

- Autour de la lune, texte de Jules Verne, coll. « Chefs d'Euvres &hsels », éd. Gal-
limard, 2004.

- Moby Dick, d'apres Herman Melville, éd. Milan, 2004.

- Sur les traces de ... Léonard de Vingciexte de Patrick Jusseaux, éd. Gallimard / Le
Louvre, 2003.

- Le tour du monde en 80 jourstexte de Jules Verne, coll. « Chefs d’ceuvres
Universels », Gallimard, 1995.

- Petites histoires du grand Louvre textes de Marie Sellier et Catherine Peugeot), éd
Gallimard / Le Louvre, 2002.

- Lescarabée d'or et autres nouvellegextes d’Edgar Allan Poe, coll. « Chefs
d'oeuvres Universels », éd. Gallimard,1998.

- Longtemps texte de Claude Clément, coll. « Les Albums Dotul| éd. Casterman,
1997 (Prix de la société des Gens de Lettres s RParb98)

- Les 4 filles du docteur March texte de Louisa May Alcott, coll. « Chefs d’cels/re
Universels », Gallimard, 1996.

- Moi, Sitting Bull, texte de Michel Piguemal, Albin Michel, 1995.



A propos de I'image exposeée :

- « La Boussole du Club des Cing — Couverture coue@000 (La Boussole du Club
des Cing, texte d’E.Blyton, éd. Hachette) : Gouasthequarelle, 25.4 x 35.7 cm

« Travail a quatre mains pour une image de courertu

Dans cette série des couverturesGlub des cingl'expérience, née de la décision de Pierre
Marchand - alors directeur artistique chez Hachette fondre deux talents différents en un
résultat commun, est une occasion rare sinon urdgos I'histoire de I'édition illustrée.

Il ne s’agit pas la d’un illustrateur accomplissane exécution a partir d’'un rough réalisé par
un magquettiste, technique de travail utilisé danpublicité par exemple. Il s’agit plutét de
conjuguer, d'une part l'intégrité d’interprétatiate I'histoire par Philippe Munch, avec sa
technique extrémement rigoureuse (trait cerné, emhons et valeurs en hachures, le tout
issu de dessins préparatoires), a la techniqueodache, pleine pate sans contour, effet
réaliste, de Jame’s Prunier.

Il est trés important de noter que je ne devaislipaghistoire. Philippe m’en faisait parfois
un savoureux résumé. Bref, je travaillais « en giew.

Ainsi, un style a fait disparaitre, en plus du éeeh des hachures, certaines combinaisons ou
astuces liées a la conception « Munchienne »gj&toute liberté de la part de Philippe pour
intervenir et revoir certains effets, de lumiére premple). Mais la gouache « Pruniesque »
qui a donné une autre vision plastiqgue, moins goa@h n'a en aucun cas changé la forme et
le sens de I'image de Philippe et I'intrigue egrbia sienne.

Dans cette histoire, Philippe a été le révélatetumoi, le filtre. »




Renaud Perrin

« Je suis né dans les Vosges en 1977.

Adolescent, je dessine et peint autant que posgibeentre a
I'Ecole des arts décoratifs de Strasbourg dordre diplome
de la section ‘illustration’ en 2000.

En 2002, fJemménage a Marseille et travaille comme
illustrateur pour la presse, je réalise des lid'enages pour
adultes publiés par les Oiseaux de passage. tiéllégalement
des albums pour enfants, quelques fois écrits pacoampagne
Catherine Chardonnay.

En paralléle, je concgois des projets personnelmegravure,
élabore des scénographies pour les spectaclesdefzagnie les Acteurs de bonne foi et
réalise des films d'animation, notamment avec éeige de musique Boya. »

Bibliographie :

- Mécamots, éd. Thierry Magnier, 2009.

- Woyzeck texte d’Eddy Devolder d'apres Georg Bichner, edj@@ndquoi 2009.

- Des Nouvelles du Quartier Enchantanttexte de Claude Sicre, €d. Actes Sud junior
2008.

- Defil en aiguille, €éd. Thierry Magnier, 2008.

- Les petits mots d'Alfonsq texte de Catherine Chardonnay, éd. Albin Michehgsse
2008.

- Chez les lapinstexte de Corinne Lovera Vitali, éd. Thierry Magni2006.

- La Chasse au fauvetexte de Catherine Chardonnay, éd. Albin Mickahgsse,
2004.

- Repassageéd. Les Oiseaux de passage, 2002.

- Saint-Nicolas des Ardennestexte de Saint-Pol Roux, éd. Passage Piétong, 200

- Corps Rompus,éd. Les Oiseaux de passage, 2000.



A propos des images exposees :

-« Le cheval anatomique », 2004/¢yzecktexte de
E.Devolder d’apres G.Buchner, éd. Les Oiseaux de
Passage) — Linogravure 3 couleurs, 61.5 x 56 cm

« Cette image fait référence a la scéne de la piecéhéatre .?ﬂ‘
Woyzecldans laquelle est présenté un cheval doué de:llﬁtéa #
de compter avec ses sabots. On peut reconnaitrei pes
spectateurs Woyzeck et son amie Marie. Le TamboajoM s &
apparait derriére un rideau. Y.

Le décor évoque a la fois le cirque et le cabieetwtiosités.

L'image est réalisée en linogravure, c'est la mgiague de lino qui a été gravée, réutilisée et
recreusée pour chaque couleur. Cette gravure imptémée a 7 exemplaires avec des encres
al'eau.

J'avais au départ entrepris d'adapter cette piecthéhitre restée inachevée a la mort de
lauteur en 1837 en bande dessinée, sans y parveha finalement réalisé une série
d'illustrations de grand format dans le but deebgsoser.

L'écrivain Eddy Devolder a par la suite réalisé adaptation romancée de la piéce en tenant
compte des images. »

-« Grandes Formes », 2009 (Livre d'artiste en 17é&xk.French Fourch) —
Linogravure 2 Couleurs, 19 x 22 cm

« Le livre Grandes formesest né du souhait d'expérimenter une forme dee Iptus
expérimentale, entre I'album pour enfant et leeligtartiste.

Il a été entierement imprimé et relié a la mainsdaron atelier, avec des moyens limités (une
presse a gravure, une presse a reliure.

Il présente douze architectures imaginaires, paifapirées de photographies ou de croquis,
représentant des batiments industriels, des calmngdage, des architectures nomades ou
vernaculaires. »




Frédéric Pillot

« Frédéric Pillot aurait pu étre mineur, comme gapa,
puisqu’il est né en 1967 & Hayange en Moselle, ilieurdu
bassin sidérurgique lorrain. Hélas sa grande tdlleait
obligé a ramper dans les galeries de charborsdbament
renonce.

Il se contente aujourd’hui de tailler ses minesmgon, ce qui le maintient cependant dans lattoedi
familiale. Il a fait ses études a I'école des Aésoratifs de Strasbourg ou il a obtenu en 192htre
toute attente - son diplome d'illustration daneliar de Claude Lapointe.

Depuis 1991, il hante de ses petits dessins colang®sse, la bd, et I'édition jeunesse. Voirgdas
de cartes et autre puzzles car il est resté jollauillustré de nombreux poches, couvertures de
romans et albums chez de multiples éditeurs.

Avec son complice Gérard Moncomble, il signe lass€hérese MiaoHatier poche) et la série
Raoul Taffin(Milan). Sur des textes de Stéphane Fratiniluite la séri€€ardamome la sorcieret
Jinko le dinosauréMilan).

En compagnie de Michel Piguemal, il a pulll@&boite & cauchemgMilan). Il a créé avec Daniel
Picouly le personnage delu VroumettgMagnard), une série d’album jeunesse qui s'astlécun
succes de librairie. En octobre 2009 paraitra leeone titre Lulu princesseUne série de

dessins animés (52 épisodes) autour de cetteap&tybetite tortue est actuellement en cours
d'adaptation.

Concernant son actualité récentees plus belles images de la billRayard) el.a balade de Kiki le
coq et Cucue la poulsur un texte de Michel Piguemal (De la Martinigngnesse).

Comme on le voit, ce garcon ne lache jamais leggincde crainte, dit-il, de tomber de I'échelle. Le
dimanche, il se repose en courant le marathon. »

Texte de Gérard Moncomble en 2009

Bibliographie:

Histoires de pirates textes de Gudule, éd. Milan, ill. avec M.Liza26,0.

- Telé cotcot réalité texte de M. Piqguemal, ill. avec R.Alexandre, [@d.la Martiniére
jeunesse, 2010.

- Lulu Vroumette, 12 vol., textes de D.Picouly, éd. Magnard, 20022

- Moi, Thérese Miaou 7 vol., textes de G. Moncomble, éd. Hatier, 22080.

- La balade de Kiki le coq et Cucue la poulegtexte de M.Piquemal, éd. De la
Martiniére jeunesse, 2009.

- Les plus belles images de la Bibl&éd. Bayard, 2008.

- Cardamone la sorciére textes de S.Fratini, éd. Milan, 2007.

- La boite a cauchemaytexte de M. Piguemal, éd. Milan, 2007.

- Raoul Taffin, 3 vol. textes de G. Moncomble, éd. Milan, 2000420

- Jinko le dinosaure textes de S.Fratini, éd. Milan, 2003.



A propos des images exposees :

-« Lulu Vroumette et I'ours pyjama, p.26/27 — Plamchiginale », 2007 : Acrylique,
65.5x29 cm

-« Lulu Vroumette et I'ours pyjama, p.26/27 — Crayér», 2007 l{ulu et I'ours
pyjama texte de D .Picouly, éd. Magnard) : Crayon degrag2 x 29.5 cm
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Rémi Saillard

« Né en 1960.

Aprés mes études aux Arts Décoratifs de
Strasbourg en 1986, je travaille dans des
agences de publicité puis, a partir de 1988,
pour la presse et |' édition avec Bayard Pres:
Milan, Averbode, Nathan, Syros, Didier
jeunesse, Elan vert.»

Bibliographie:

- O Corbeau, texte de M. Malte, éd. Syros Jeunesse, 2010.

- Lisebelle & la Béte texte de J.-P. Kerloc'h, éd. L’élan Vert, 2009.

- Faim de loup, texte d’E. Pintus, éd. Didier Jeunesse, 2009.

- Jojunior, texte de P. Gay-Para, éd. Didier Jeunesse, 2008.

- Le chat raconté aux oiseauxtexte de P. Grosz, éd. Nathan, 2007.

- Trouvé dans un nid texte de P. Gay-Para, éd. Didier Jeunesse, 2006.

- Le chapeau : et c'est toujours la méme histoirdexte de M. Malte, éd. Syros, 2006.
- Le poussin et le chattexte de P. Gay-Para, 2006.

- Les 3 boucstexte de J.-L. Le Craver, éd. Didier Jeunesse520

- Le taél d'argent, texte de J.-L. Le Craver, éd. Syros, 1994 et 2008



A propos des images exposees :

« Trouvé dans un nid » 2006rpuvé dans un nijdexte de P. Gay-Para, éd. Didier Jeunesse) :
- « Double-page, storyboard original » : Crayon deigraet encre de chine, 45 x 27 cm
- « Double-page, fond noir et blanc »: Carte a graitésanale, 45 x 27 cm
- « Lamaison/ Le Puits / Le Blcheron et la petlte  : Carte a gratter artisanale, 45
X 27 cm
-« Double-page, tirage couleur » : Tirage numérig@ex 32 cm




Christian Voltz

« Je passe mes journées a tordre des
bouts de fil de fer et & assembler des
boulons rouillés pour créer des
personnages.

Dis comme ¢a, ¢a ne fait pas trés
Sérieux.

C'est pourtant mon métier.
Que j'exerce depuis presque 15 ans...

Et mes personnages racontent des
histoires sur la vie, I'amour, la mort...

Tous ces trucs avec lesquels on est bien
obligés de s'arranger... »

Bibliographie:

- Nous, les hommes, 'éd. Le Rouergue, 2010.

- Afond la gomme éd. Le Rouergue, 2009.

- Le livre le + génial que j'ai jamais Iy éd. Pastel, 2008.
- Vous voulez rire ? éd. Le Rouergue, 2006.

- Une forét blanche et noire éd. Seuil, 2006.

- Sacré sandwich, éd. Pastel, 2006.

- La Salamandre éd. Seuil, 2005.

- La caresse du papillonéd. Le Rouergue, 2005.

- C'est pas ma faute éd. Rouergue, 2001.

- Toujours rien ?, éd. Le Rouergue, 1997.



A propos des images exposees :

« Horrible journée » 199&pmme chaque matigd. Rouergue Jeunesse)
-« Planche originale en volume » Photocopies etmaatéde récupération,
59x29.5x3cm
-« Ektachrome de la planche originale » Ektachrdiie} x 10 cm
-« Magquette/Livre blanc » Photocopies rehausséesjadrelle et au feutre,
17 x 17 x 0.5 cm (18 pages)
-« Brouillon de pages » Crayon de papier et fe@ex 30 cm

« Avant de me lancer dans la réalisation d'une @nig a toujours un gros travail sur
I'histoire.
Le texte est toujours premier.

Ce n'est que lorsque j'ai une histoire terminéejgg@gemmence a faire des croquis de
personnages et de décors.
Je travaille ensuite sur le "chemin de fer".

Ensuite, je dessine des brouillons de chaque dqage.
J'y inclus mon texte et ce sont ces "crayonnés'j'goeoie a mon éditeur pour validation.

Ce n'est qu'a partir de la que je vais sortir niesgs et tout le bazar pour réaliser des scenes
en volumes. Elles seront ensuite photographiéés dédruites... »




Merci beaucoup
d’avoir lu ce livret

jusgu’au bout !

a la prochaine fois...



